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Die Trennung vom Zopf

Gegen das Verschwinden der Vergangenheit: Notentitelblitter als Spiegel der Gesellschaft von 1894 bis 1937

KEVIN CLARKE

velin Forster ist eine Chanson-

siangerin und Vortragskiinstle-

rin, die sich auch mit der Ge-

schichte der Musik beschéftigt,

mit der Exil-, Genealogie- und

Provenienzforschung im Be-
reich Unterhaltungskultur. Thre Untersu-
chung »Frau im Dunkeln«, die den vergesse-
nen Komponistinnen und Textdichterinnen
des frithen 20. Jahrhunderts gewidmet ist,
wurde 2013 als Buch verdffentlicht. Es war
ein feministischer Paukenschlag und ist ein
Meilenstein.

Forster war auch Co-Kuratorin der Aus-
stellung »Berlin in der Revolution 1918/19«
am Museum fiir Fotografie in Berlin, wo sie
dafiir sorgte, dass den historischen Schwarz-
Weil-Fotografien vom politischen Umbruch
farbenfrohe Notendeckbldtter von populéa-
ren Liedern jener Jahre gegeniibergestellt
wurden. Damit sollte gezeigt werden, wie
sich das gegenseitig kommentiert: Friedrich
Hollaenders »Fox Macabre« mit der Liedzeile
»Berlin, dein Ténzer ist der Tod« bezie-
hungsweise Chansons mit Titeln wie »Woh-
nungsnot« oder »Das Lied vom Streik«, beide
aus einer Rudolf-Nelson-Revue. Diese Ein-
bindung von Unterhaltung im Kontext einer
Revolutionsausstellung war neu. Den sehr
lohnenden Katalog kann man nach wie vor
bestellen, er enthélt Forsters Essay »Die an-
dere Seite der Revolution: Aspekte der Un-
terhaltungskultur«, in dem sie »Schonheits-
balletts und Nackttdnze« Stralenschlachten
gegeniiberstellt.

Fiir solche Ausstellungsprojekte sowie fiir
ihre eigenen Chansonprogramme hat Fors-
ter schon in den 90er Jahren angefangen,
Noten zu sammeln. Diese haben traditionell
aufwendig gestaltete Titelseiten von grof3er
grafischer Schonheit. Wahrend der zwei lan-
gen Corona-Jahre hat Férster ihre umfang-

reiche Sammlung sortiert, die sie nun als ei-
ne Art Themenkatalog im Selbstverlag ver-
offentlicht, unter dem Titel: »Die Perlen der
Cleopatra: Notentitelbldtter von 1894 bis
1937 als Spiegel der Gesellschaft«.

Auf insgesamt 368 Seiten kann man die
vielen Notenblétter in Vollfarbe bestaunen,
die unter anderem den Wandel des Frauen-
bildes vom Kaiserreich bis zum Vorabend des
Zweiten Weltkrieges abbilden. Die Frauen,
die man sieht, gaben »einen Ton an«, an ih-
nen orientierten sich junge und selbstbe-
wusste Frauen, erklart Forster im Gesprach
mit dieser Zeitung. Heute seien es die Stars
und Influencer, die iiber soziale Medien das
modische Erscheinungsbild prdgen, damals
waren es Darstellungen auf Noten, die viele
kauften, um zu Hause Musik zu machen. »In-
teressant ist, dass auch die Grafikerinnen
(nicht nur die mannlichen Kollegen) die No-
tentitelblatter sehr erotisch gestalteten, aber
nie das Gefiihl des Peinlichen aufkommen
lassen«, meint Forster. »Die dargestellten
Frauen wurden als Frauen ernst genommen!«

Die Betonung von Androgynitét
ist auffillig, lange bevor Begriffe
wie »non-binir« oder »trans« die
Debatte erreichten.

Den weiblichen Grafikerinnen hat Forster
ihre besondere Aufmerksamkeit gewidmet,
denn oft verbergen sie sich hinter Pseudo-
nymen oder Kiirzeln. Die Kiinstlerinnen, die
Forster ausfindig machen konnte, sind: Ilse
Wende-Lungershausen, Katerina (Kéte)
Wilczynski, Margot Gruenberg, SAGAI (ei-
gentlich Emmy Sagai-Grimme) und Elisa-
beth Linge.

Sie schufen Bilderwelten von »neuen«
Frauen, die nicht erst in den 1920er Jahren
auftauchen. Helene Stocker schreibt schon

1893 iiber »Die moderne Frau« und betont
deren Recht auf finanzielle Unabhéingigkeit
und auf freie Berufswahl, um die Unabhén-
gigkeit vom Mann und das Recht auf Liebe zu
sichern.

Nach diesen Vorstellungen lebten um die
Jahrhundertwende die Schriftstellerinnen
Emmy Hennings, die auch auf den Cabaret-
Biithnen arbeitete und 1916 in Ziirich das Ca-
baret Voltaire mitbegriindete, Franziska
Grifin zu Reventlow und Margarete Beutler.
Vom »gesellschaftlichen Zopf« trennten sich
avantgardistische Kiinstlerinnen um 1912,
wie zum Beispiel Emmy Hennings oder die
Puppenmacherin Lotte Pritzl: sie trugen Pa-
genschnitt und Hosen. Diese Entwicklung
nahm in den 20er Jahren rasant an Fahrt auf.
Das sieht man auf den Titelseiten vieler Lie-
der. Genau, wie man auch weitere Modeer-
scheinungen bemerkt, sei es Dada oder die
Faszination fiir amerikanischen Jazz und af-
ro-amerikanische Musiker.

in 14 Kapiteln erlautert Forster diese Ent-
wicklungen, unter Uberschriften wie »Liebe,
Lust und Leben«, »Tanz und Vergniigen«
oder »Die Nacht von Berlin«. Neben dem sich
wandelnden Frauenbild geht es auch um die
Veranderung der Mannlichkeitsideale. Und
um neue Partnerschaftskonstellationen. Man
sieht Frauen mit zwei oder mehr Verehrern —
aber man sieht sie auch innig umschlungen
mit anderen Frauen. Auflerdem auffallend:
die Betonung von Androgynitat, lange bevor
Begriffe wie »non-binér« oder »trans« die ge-
sellschaftspolitische Debatte erreichten.

Ihr Buch habe Forster gegen das »Ver-
schwinden der Vergangenheit« geschrieben,
sagt sie: »Damit meine ich ein Stiick deut-
sche Kulturgeschichte, die im Verschwinden
begriffen ist. Wie gerne wéhnen wir uns in
den 1920ern, lassen den Spirit von damals
aufleben, meist nur oberflachlich und dem-
zufolge fehlerhaft.« Das Buch korrigiert viele
falsche Vorstellungen, unterfiittert den Aus-

flug in die deutsche Sozial- und Sittenge-
schichte mit Zitaten aus Benimmbiichern
und anderen wenig bekannten Quellen. Man
stolpert iiber prominente Namen wie den
Textdichter Fritz Lohner-Beda, der in Ausch-
witz umkam, man begegnet neben Kompo-
nisten wie Nelson und Hollaender Musikern,
die inzwischen vergessen sind und teilweise
von den Nazis umgebracht wurden. Zur
Kiinstlerauswahl gibt es am Ende des Buches
Kurzbiografien.

Forster zeigt Bilderwelten, die verbliif-
fend modern wirken und vielfach zum
Schmunzeln anregen, auch zum Nachden-
ken. Denn wie ist das in der Abteilung zu
»Reisen und ferne Lidnder«, wenn man da ei-
ne »Patrouille Orientale« sieht mit dem Titel
»Allah Akbar«? Ist eine solche Darstellung
der islamischen Welt rassistisch? Oder die
»Chinesische Stralenparade« (1910) bezie-
hungsweise der »Danse Chinoise« mit dem
Titel »Peking Ta-Tao« (1914)? Evelin Forster
iiberldsst es dem Leser, sich hierzu eine ei-
gene Meinung zu bilden. Sie versteckt solche
Bilder nicht, sondern présentiert sie als
Zeugnisse der Auseinandersetzung der
Deutschen mit dem »Anderen.

Ubrigens: Forsters Texte sind durchweg
nicht gegendert. Was bei einer so {iberzeug-
ten Frauenforscherin erstaunen mag. Forster
sagt: »Gleichberechtigung kann nur durch
politische Entscheidungen und Handlungen
erreicht werden. Ich brauche kein Sternchen
und kein Stottern in der Sprache. Ich weil3,
wer ich bin und wodurch ich mich identifi-
ziere: durch meine Arbeit und durch mich
selbst.« Das ist ein Ansatz, der sich auch in
vielen der Frauenportridts auf den Notenti-
telblédttern von 1894 bis 1937 spiegelt.
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